Datorită împrejurărilor vitrege doar un singur ansamblu de pictură mu- 
rală s-a păstrat întreg în Țara Românească a primelor decenii din secolul al 
XVI-lea. Şi totuși, pe baza mărturiilor documentare, coroborate cu puţinii 
martori păstraţi, avem dreptul să afirmăm că arta culorilor se bucura de o 
înaltă cinstire prilejuind închegarea unei adevărate școli ilustrată de meșteri 
de prestigiu. În anul 1515 zugravul Dobromir din Tîrgovişte, împreună cu 
ajutoarele sale Jitian şi Stanciu, împodobea cu picturi biserica mînăstirii 
Dealu, prin grija şi cheltuiala lui Neagoe Basarab"5. Patru ani mai târziu, 
același Dobromir, de data aceasta ajutat de Dumitru şi Chirtop, răspundea 
comenzii boierilor Craiovești pentru a înfrumuseţa minăstirea lor de la 
Bistrița?ć , Barbu Craiovescu, odinioară cel mai puternic om politic al ţării, 
ajuns călugăr la Bistriţa; plătea în anii-1520—1522 picturile ce împodobesc 


pînă astăzi paraclisul bolniţei de la minăstirea Bistriţa, operă prezumată a 


unuia dintre confrații lui Dobromir“? . Principala operă a meşterului tirgoviş- 
tean fusese marele ansamblu mural din interiorul bisericii mînăstirii Argeșului“? 
Realizate în 1526, prin voia lui Radu de la Afumaţi, ginerele lui Neagoc Basarab, 
ajuns el însuși domn al Țării Româneşti, aceste picturi au fost sacrificate de 
falsa restaurare care s-a abătut asupra monumentului la sfirșitul secolului 
trecut. Fragmentele păstrate se impun prin măreţia viziunii, prin calităţile 
de desen şi culoare, în spiritul unei arte de curte pe deplin conștientă de strălu- 
cirea imperialei moş teniri bizantine. 

Icoanele păstrate în epoca lui Neagoe Basarab — unele atribuibile lui 
Dobromir“* — rețin atenţia prin fidelitatea faţă de tipurile iconografice de 
veche tradiţie și totodată prin grava lor măreție, străină de manierismul 
calofil al picturii postbizantine de școală cretană, pictură pe care Neagoe 
Basarab nu o ignora, căci invitase la Tîrgovişte și cîţiva meşteri cretani. În 
opoziţie cu icoanele credincioase tradiţiei, icoana Coborirea de pe Cruces? 
uimește prin îndrăzneala concepţiei, căci în compoziţia ei, ca niciodată şi 
nicicînd în altă parte, alături de durerea divină a Maicii Domnului este așezată 
cu demnitate durerea Doamnei Despina care plînge moartea prematură a 
fiului ei Theodosie. 

Dintre multele broderii care știm că împodobeau ctitoriile lui Neagoe 
Basarab*!, prea puţine au ajuns pînă în zilele noastre, o adevărată capodoperă 
fiind dvera Coborirea de pe Cruce expusă în prezent la Palatul de arme din 
Kremlin? . Din categoria broderiilor liturgice, o menţiune specială se cuvine 
și epitrahilului de la Bistriţa—Vilcea dăruit de Barbu Craiovescu, operă care 
îndrituiește presupunerea că în marea mînăstire era adăpostit şi un atelier 
de broderies*. 

Pe urmele documentelor trebuie să credem că arta metalelor preţioase 
s-a bucurat de o deosebită cinstire la curtea lui Neagoe Basarab, în acest sens 
fiind relevante legăturile domnitorului cu marile centre de orfevrărie de la 
Sibiu şi Brașov”? . Puținele piese care ni s-au păstrat, precum chivotul mînăs- 
tirii Bistriţa (ante 1507)55, dăruit de boierii Craioveşti, sau chivotul mînăstirii 
athonite Dionisiu dăruit de Neagoe Basarab**, pocalele de la Tismana şi de 
la Bistriţa“? , anafornița de la Tismanas%, ferecătura de cartes” şi panaghiarul 


de la Bistriga”0 permit să se vorbească atît despre un sens al somptuozității, 
cât și desgre o elevată disponibilitate pentru modalităţi stilistice diferite. 
Într-adevăr, pot fi evocate aici elemente de limbaj specifice canoanelor de 
veche tradiţie bizantină, alături ornamente specifice stilului gotic sau 
universul oriental. 

Cum. lesne se poate bânui, datorită numărului mare al înfăpuuirilor”! 
frumuseții şi strălucirii fără de pereche a multora dintre acestea, dar mai ales 
datorită-făaltului prestigiu cultural şi moral, epoca lui Radu cel Mare Neagoe 
Basarab a lăsat urme adinci în evoluţia ulterioară a Țării Româneşti şi a fā- 
cut posibilă fructuoase confluenţe cu Moldova“? şi Transilvania’. Prin 
aceasta epoca amintită a pregătit terenul pentru Unirea cca mare a tuturor 
românilor pe care, la sfîrşitul aceluiaşi veac al XVI-lea, avea s-o înfăpuuiase 
fie şi vremelnic, Mihai Viteazul. 

Datorită. împrejurărilor istorice specifice, evoluţia fenomenului artistic 
din Transilvania prezintă o configurație proprie. Confruntată cu politica de 
catolicizare al cărei curs ascendent poate fi urmărit încă din secolul ul 
XIII-lea“, populaţia majoritară a Transilvaniei formată din români ortodoc 
reușea săzşi-păstreze instituţiile spirituale strămoşeşti doar printr-un îndin 
efort de rezistenţă, stimulat nd și de ajutoarele primite din-partea domni 
torilor. moldoveni sau munteni**. Importantelor ctitorii înălțate de Ștefan 
cel Mare la Feleac şi la Vad", li s-a alăturat bise a Sf. Nicolae din Şcheii 
Brașovului nstruită din zid pe locul alteia mai vechi de lemn de, către 
Neagoe Basarab, domnitor c 
neşti. Bftmera stăpinire z 


Alba) care avea să devină reşedinţa Episcopiei locale recunoscută de regina 
Isabela în 155767. 

Arhitectura religioasă a comunităţilor catolice prezintă aspecte neomo- 
gene datorită în primul rînd donatorilor diferiți ca formaţie și interese. 
Sensibile la influenţa Renașterii italiene, virfurile clericale s-au îngrijit cu 
precădere de propriile reședințe de la Oradea şi Alba Iulia. La Alba Iulia 
pe latura nordică a catedralei romano-catolice, canonicul Lăz construia ca- 
pela care îi poartă numele, edificiu minuscul, dar ale cărui faţade în întregime 
din piatră făţuită prezintă un abundent decor sculptat, dependent stilistic 
de Renaşterea lombardă*? . « 

În lumea bisericilor de sat terminate sau integral construite în primele 
decenii ale secolului al XVI-lea,preocuparea predominantă privea elementele 
de fortificare, de unde înfățișarea de reduit compact a bisericilor, astăzi 
evanghelice,din Cloaştert (jud. Braşov)*”, Boz şi Boian (jud. Sibiu)?0 , aceasta 
din urmă avind stema Moldovei, întrucît se afla pe teritoriul feudei de la 
Cetatea de Baltă. În unele cazuri, ca la Biertan (jud. Sibiu)”!, un edificiu de 
tip gotic început în secolul precedent era terminat în primele decenii ale 
secolului al XVI-lea, de la care primea și insemnele stilistice ale Renașterii. 

În compensație pentru numărul relativ mic de biserici construite în primele 
decenii ale secolului al XVI-lea, ambianța catolică prezintă o destul de densă 
suită de realizări în domeniul sculpturii, picturii de panou și artelor decorative, 
Sculptura în piatră face necesară evocarea meșterului Ulric din Brașov, auto- 
rul prezumat al reliefurilor ce decorează amvonul bisericii evanghelice din 
Biertan (jud. Sibiu)”?. Expresia stilistică tardo—gotică a acestor sculpturi se 
află în consonanţă cu micile reliefuri care înfăţişează chipul lui /isus al durerii, 
reliefuri care însoțesc tabernacolele bisericilor din Valea Viilor, Bazna, Tărpiu, 
etc. Cele mai multe sculpturi au fost însă executate în lemn pentru împodo- 
birea altarelor poliptice,care în această perioadă au beneficiat de o mare 
popularitate. Aparţinînd din punct de vedere stilistic goticului tîrziu de ex- 
presie flamboaiantă, aceste sculpturi se resimt de influenţa atelierului 
sculptorului Veit Stoss, Ştiind că patru din fiii acestuia s-au stabilit în Transil- 
vania întemeind ateliere proprii, dintre care acela de la Sighişoara a fost 


foarte activ, influența amintită nu poate să surprindă?“ , Sculpturi de o remar- 
PR 


cahilă frumuseţe se păstrează astăzi la Muzeul Bruckenthal din Sibiu 75 sau 
în scrinurile altarelor poliptice din Băgaciu, Roadăş 7, Şebeş- Alba”, 

În cazul picturii de panou destinată altarelor poliptice, formele ta 
gotice se îngînă cu cele aparținind Renașterii timpurii. Încă gotice, picturile 
altarelor poliptice de la Beia şi Fişeriu (jud. Braşov), de la Sighişoara și Şmig 
(jud. Sibiu) sînt contemporane cu picturile executate de meşterul Vincențiu 
din Sibiu pentru altarele de la Tătirlaua şi Cisnădie (jud. Sibiu)”*, picturi 
vădit marcate de noua viziune stilistică a Renaşterii? , 

Arta metalelor preţioase este ilustrată de un impresionant număr de piese 
realizate în atelierele orfevrarilor sași din Sibiu, Braşov, Sighişoara, Medi ş 
etc. Printre cele mai răspindite odoare bisericeşti se cer amintite potirele, 
monstranțele, crucile de procesiune, hrismatoriile etc. Pentru perioada de 
care ne ocupâm, aparatul ornamental este caracterizat printr-o extremă 
exuberanţă, într-o viziune specifică goticului tirziu”! , În chiar primele decenii 
ale secolului al XVI-lea se poate considera ca definitiv dobîndită în arta orfe- 
vrarilor transilvāneni inovația utilizări smalţului în combinație cu fili anul, 
inovație care o bucată de timp a fost cunoscută sub denumirea de modo 
transilvano,ceea ce pare să ateste originea locală a procedeului care avea să 
fie cunoscut mai ales sub denumirea de drotemail. 


* 


do— 


Deşi a făcut obiectul unei re&ente monografii! SS 


ncască din deceniile de mijloc dle secolului al XVI-lea continuă să fie destul 
de puţin cunoscută, datorită pe de o parte distrugerii unor ansambluri 
murale (Menedic), a repictării integrale a altora (Hirteşti şi Valea), precum 
şi a repietării parțiale, culoare pe: culoare 
minăsturii Snagov 


pictura din “Țara Romă- 


a unsamblului mural din biserica 
Cu toate acestea, judecind numai ceea ce s-a pă 


strat, avem 


dreptul să afirmăm că pictura murală s-a bucurat de o constantă preţuire 
în 1 Românească, ceea ce a făcut posibilă continuitatea centrului de 
zugităvie de la Tîrgovişte precum şi afirmarea unor notabile personalităţi. 
Dăruită de logofătul Giura şi de soţia sa Vilaia, pictura bisericii din Stăneşti— 
Lunca! ** a fost realizată în anul 1537 de către meşterul Dumitru, probabil 
vechiul colaborator al lui Dobromir din Tirgovişte. Iconografia de tip tradi ţio- 
nal prezintă nu puţine inovaţii, cea mai importantă privind tablourile votive 
care de aici încolo vor ocaziona dezvoltarea unci portretistici de tip efigiatic 
în spiritul artei de curte, Sobrietatea organizărilor compoziționale și a 
coloritului menţine picturile de Ji Stăneşti— Lunca în mai vechea tradiţie a 
picturii bizantine, fără intruziunile calofile ale manierismului de şcoală cretană. 

Încă şi mai demne de interes sînt picturile din paraclisul bolniţei de la 
Cozia, executate în anii 1542—1543-de către meşterul Radoslav și fiul său 

David '*7. Monumentalitațea viziunii, desenul sigur, cînd biciuitor, cînd de o 
rafinată supleţe, coloritul sobru, dar subtil, cu preferința pentru gamele de 
culori teroase, tipologia personajelor variată şi de mare nobleţe, iată numai 
câteva din calităţile care conferă acestui ansamblu o înaltă valoare artistic 
Şi aici structura iconograbă ere” principial tradițională și aici tablourile 
votive ocazionează realizarea unor frumoase portrete de aparat. 

Afectat de repictările ulterioare ansamblul mural care decorează interiorul 
minăstirii Snagoy mu poate fi anătizat deocamdată decît parţial!'S*. Danie a 
domnitorului Petru cel Tir; fiul lui Mircea Ciobanul şi al Doamnei Chiajna, 
acest ansamblu a fost realizat în anul 1563 şi trebuie considerat, atît prin 
proporţiile cît şi prin bogăţia su Sa iconografică, drept cel mai important din 
Pura Românească din secolul al XVI-lea. Puținele zone restaurate permit să 
se vorbească despre un abil desemator și subtil colorist sensibil kı tentaţiile 
calotile ale manierismului post-bi 
pictura autohton 

În anul 1564, pictorul Dobrðmir cekTinăr împodobea, la cererea vornicu- 
lui Nedelcu Bălăceanu, pronaosul bisericii minâstirii Tismana, realizind 
cu acest prilej un ansamblu mural de un remarcabil interes iconografic şi 
artistic!*?. Mai mult decît oricare dintre antecesorii săi, Dobromir cel Tînăr 
impresionează prin inventivitatea or; 


ntin care între timp se insinuase și în 


anizărilor compoziționale, reuşind să 
evite monotonia chiar şi atunci cînd, prin subiectul lor, scenele erau asemă 


toare între ele. În micile compoziții care ilustrează Menologul, el a găsit de 


fiecare dată axe de forță şi mişcări noi, învingind posibila fărimiţare a 
suprafețelor prin ritmurile interioare şi printr-o abilă distribuţie entelor 
cromatice. Aşadar, chiar dacă în Țara Românească nu a fost practicată o 
pictură exterioară, calitatea ansamblurilor murale este comparabilă cu a celor 
din Moldova, situind pictura românească în general în rindul marilor realizări 
artistice ale Orientului ortodox 

Icoane databile cu certitudine în deceniile de mijloc ale secolului al XVI-lea 
nu s-au păstrat în Țara Românească, de asemenea sînt puţine broderiile, cele 
mai importante despre care avem ştiinţă aflindu-se astăzi dincolo de hotarele 
țării. O frumoasă dveră cu Arborele vieții şi care are brodat pe poale ta- 
bloul votiv al familiei domnitorului Vintilă Vodă se află astăzi la mină 
tirea athonită Cutlumuş!*, iar mînăstirea Esfigmenu păstrează un epitrahil 
dăruit de domnitorul Petru (Radu Paisie) în anul 1537!*!. O bederniţă de 
la mînăstirea Bistriţa-—Vilcea și niște minecuţe care provin de la minăstirea 
Menedicului se numără printre martorii răsleţi ai unei arte pe care o bănuim 
a fi fost înfloritoare!*?. 


Nici miniatura nu ne-a lăsat prea multe mărturii, ceea ce în Ţara Româ- 
nească se poate explica datorită înfloririi artei tiparului. Tipografia de la 
Tirgovişte condusă o vreme de Dimitrie Liubavici, printre ucenicii căruia se 
numără destoinicul diacon Coresi, a concurat în mod evident strădaniile 
copiștilor din scriptoriile mînăstirești. Este însă vrednic de amintit Tetra- 
evanghelul mitropolitului Anania (1544—1558), notabil atît prin frumuseţea 
caligrafiei cît și prin clara punere în pagină a miniaturilor care îi reprezintă 
pe cei patru evanghelişti!*?, Încă şi mai important este Tetraevanghelul 
domnitorului Alexandru al II-lea Mircea (1568—1577), operă de mare com- 
plexitate, bogat ilustrată, în care miniaturile se inserează asemenea unor 
comentarii printre rîndurile textului într-o viziune grafică perfect unitară!**, 
Ajuns în Moldova, cu probabilitate în vremea lui Ieremia Movilă, acest 
manuscris a influențat îndeaproape pe mitropolitul cărturar şi caligraf 
Anastasie Crimca ale cărui miniaturi au preluat nu puţine elemente de 
concepţie și limbaj din Tetraevanghelul lui Alexandru al II-lea Mircea. 

Arta metalelor preţioase pusă în serviciul Bisericii numără mai multe 
pahare ca acelea de la minăstirea Mărgineni (1559—1568) sau ca acelea de 
la Tismana, unul dintre ele executat de meşterul sibian Balthasar Fleischer !*5 
O piesă reprezentativă este crucea de mînă dăruită de Vintilă Vodă (1532-— 
1535)'**. Dar piesele cele mai importante sint ferecătura de Evanghelie 


dăruite de spătarul Dragomir și vistierul Teodor bisericii St. Nicolae din 
Șcheii Brașovului (1543—1545)!%7 şi ferecă tura de la Tismana care cuprinde 
şi tabloul votiv al domnitorului Mircea Ciobanul și al Doamnei Chiajna 
(1566) într-o interpretare decorativă uşor simplificată pe seama căreia poate 
fi identificat un atelier local, poate din Tirgovişte!5, 


* 


În Transilvania, deceniile de mijloc ale secolului al XVI-lea au fost puțin 
prielnice artei religioase. Datorită Reformei, în mediile maghiare și săsești 
nu au fost construite noi locașuri de cult, puţine fiind şi lucrările de întru- 
museţare, aşe cum s-a întîmplat la biserica evanghelică din oraşul Bistriţa, 
unde meșterul pietrar Petrus Italus da Lugano a modernizat clădirea înzes- 
trînd-o cu o „atică poloneză“, cu portale și alte elemente specifice modei 
stilistice a Renaşterii'*”. Picturi murale au fost, de asemenea, executate 
puţin, unele cu caracter strict decorativ, ca la Daia, altele prezentind o icono- 
rafie amestecată ca la Armășeni (jud. Harghita)! 79. Cea mai importantă 
și interesantă realizare este, neîndoielnic, pictura exterioară de pe fațadele 
bisericii azi evanghelice din Dirlos (jud. Sibiu)'7!, pictură în a cărei concepţie 
poate fi identificată o influență din Moldova, explicabilă şi prin aceea că, 
în centrul Transilvaniei, nu departe de localitatea în discuţie, se afla puternica 
feudă a lui Petru Rareș, cu centrul la Cetatea de Baltă. Broderi 
crise miniate, din perioada de care ne ocupăm, nu se păstrează în biseri 
protestante transilvănene, iar argintăria, altminteri de excelentă calitate și 
marcată stilistic de Ranaștere, aparţine genului laic, fiind vorba cu precădere 
despre căni cu capac împodobite cu motive mitologice! !?, 

Profitîndu-se de o relativă relaxare a opresiunii religioase, din mediul 
românesc ortodox avem ştiri despre minăstirea de la Hordou (jud. Bistriţa— 
Năsăud), refăcută în 1532, sau despre mai multe biserici de lemn ca acelea 
din Căpușul de Cîmpie (jud. Mureş) — anul 1532, Urisiul de Jos (jud. Mureș) — 
anul 1539, Iclandul Mare, Lechinţa, Pogăceaua, Cipăieni (toate în jud. Mureş) 
la anul 153917, Neîndoielnic bisericile de lemn erau mult mai numeroase 
în tot spaţiul întracarpatic, ca de altfel în întreaga țară, dar știrile despre 
ele au fost întotdeauna ocazionale și prin urmare lacunare. Curind după anul 
1560 un grup de boieri pribegi din Țara Românească, în frunte cu Radu 
Stolnic şi episcopul Sava, întemeiau în apropiere de satul Lancrăm (jud. Alba) 
o mînăstire probabil de lemn!7*, după cum sigur din lemn era şi minăstirea 


sau manus 


de la Nicula (jud. Cluj) prima oară menţionată în 1552175. Din secolul al 


NVI-lea, probabil din perioada de mijloc, datează şi minăstirea de la Moisei 
(jud. Maramureş)!7*. În anul 1564, prin dania domniţei Zamfira, fiic 
domnitorului Moise din Para Românească, se construia biserica de piatră 
SI. Ioan Bogoslov a minăstirii Prislop (jud. Hunedoara)! "7, ediliciu de plan 
triconc cu turlă cure se înscrie în lunga tradiţie a bisericii mari de la Cozia, 
stestind totodată o rodnică legătură cu arhitectura de la sudul Carpaţilor. 
Nu după multă vreme, prin strădania unor ctitori locali, a fost construită 
minăstirea Cerna (jud. Hunedoara)!7% care a funcţionat ca metoh al minăs- 
tirii Prislop, ambele mînăstiri avind a juca, sub îndrumarea lui loan de la 
Prislop un rol de seamă pentru ridicarea românilor hunedoreni în sprij 
lui Mihai Viteazul şi a unirii Ardealului cu Yara Românească. 

Biserica SF. Nicolae din Birsău (jud, Hunedoara) ilustrează şi ea legăturile 
cu Țara Românească, fiind o ctitorie a doamnei Mara şi a doamnei Elena, din 
preajma anilor 1570'7°. De tip mononavat cu turn clopotniţă pe latura de 
vest, ca este înrudită tipologic cu biserica Precista din Comăna de Sus (jud. 
Braşov)!9*, locaş cu datare incertă, atribuit de tradiţie cînd voievodului 
Ştefan Mailat cînd lui Mihai Viteazul. Acestor monumente li se alătură 
biserica Cuvioasa Parascheva din satul Ampoiţa (jud. Alba) care potrivit 
tradiţiei a aparținut unei mÎnăstiri'®' . 

Legăturile spirituale neîntrerupte dintre romă 
din Moldova sau din ` 
bise 


yii transilvâneni şi aceia 
ara Românească sînt ilustrate nu numai prin zidiri de 
ici, aşa cum s-a Văzut, ci şi prin înzestrarea lor cu odoare de preţ. Este 
îndestulător să fie amintite monumentulele icoane dăruite de Panul Luca 
bisericii de lemn din Urisiu de Jos, icoane lucrat igurunţă într-un atelier” 
din Moldova!'"?, sau icoana Maicii Domnului cu însemnele Patimilor, lucrare 
de pretențioasă execuţie, dăruită bisericii Sf, Nicolae din Șcheii Braşovului 
de către un donator din Țara Românească! 52, 


Ultimele decenii ale secolului al XVI-lea găsesc Moldova într-un d 
proces de transformare interi 
partidelor boiereşti 


amatic 
- Stingerca dinastici muşatine a lăsat loc liber 
cei mai abili reprezentanţi ai acestora disputindu-ş 
deseori cu mijloace violente, tronul şi stăpînirea ţări 


. Paradoxal, la prima 


EA E SED da mi it RETT 
vedere creaţia artistică nu întră în declin căci „oamenii noi! 


ai acestor 


vremuri s-au ambiţionat să facă din ctitoriile lor adevărate demonstraţii de 
putere și măreție, pentru intimidarea şi convingerea supușilor. Se construiește 
totuşi mai puţin, iar vechile modele arhitectonice 
în căutarea unor soluţii nemai 


sînt progresiv abandonate 


zute pînă atunci 

În anii 1582—1584, puternica familie a boierilor Movilești, care nu peste 
multă vreme vor deveni stăpinii autoritari ai ţării, a ctitorit minăstirea 
Suceviţa (jud. Suceava)'*$, despre care s-a putut spune că este un adevărat 
testament al artei vechi moldoveneşti !5*. De plan triconc cu turlă pe naos, 
cu gropniță şi pridvor închis pe latura de vest, biserica minăstirii se înscrie în 
tradiţia marilor biserici minăstirești ctitorite în veacul precedent de către 
Ștefan cel Mare, la Putna şi la Neamţ, tradiţie reînnoită de atitea ori pe 
parcursul secolului al XVI-lea, la biserica Sf. Gheorghe din Suceava, la 
Probota, la Moldoviţa, la Bistriţa, la Slatina. Dar biserica Suceviţei aduce și 
noutatea a două pridvoraşe situate pe laturile de nord și de sud care, atit 
prin expresia generală cît și prin detalii, fac evidentă o influenţă venită din 
Tara Românească. Este simptomatic, pentru sfîrşitul acestui secol care s-a 
încheiat cu unirea Țărilor Române, fenomenul de unificare a formelor 
arhitectonice, fenomen care poate fi considerat ca o necesară şi demonstrati- 
vă introducere, Biserica minăstirii Galata!*7, ctitorită de domnitorul Petru 
Șchiopul la laşi, în anul 1584, mai păstrează compartimentarea interioară a 
marilor biserici mînăstirești din Moldova, dar folosirea arcadelor interioari 
între gropniță și naos, prezenţa unei turle pe pronaos şi mai ales decorația 
fațadelor, cu briu median și registre de arcaturi atestă contaminarea cu 
monumentele din Țara Românească. Observaţia este valabilă în continuare 
pentru biserica schitului Hlincea'** , de lingă Iași, ctitorită, tot în anul 1584, 
de către Maria, fiica lui Petru Șchiopul, de asemenea pentru biserica fostei 
miînăstiri Aroneanu, de lingă laşi, construită de Aron Vodă în anul 159415”. 
Foarte asemănătoare între ele aceste două monumente sînt caracterizate 
prin folosirea arcadelor interioare între pronaos şi naos și, totodată, prin 
pridvorul deschis cu arcade pe coloane de cărămidă, într-o concepţie tipic 
muntencascâ. Știind că influenţa muntenească se va prelungi în Moldova şi 
după căderea lui Mihai Viteazul, la Secu'”% şi Dragomirna mică în 1602, la 
biserica Sf. Nicolae din Suceava (1611), la biserica din Ștefăneşti— Botoşani 
(cca 1617) se poate conchide că procesul unificării stilistice a arhitecturii 
româneşti aparține unei irepresibile necesităţi istorice pe care Mihai Viteazul 
a confirmat-o în plan politic. 


Un singur ansamblu de pictură murală aparţine ultimelor decenii ale 
secolului al XVI-lea în Moldova, dar el este de o asemenea valoare încît 
compensează şi eventualele absenţe!*!. Terminate în anul 1596, picturile 
cure împodobesc pe dinlăuntru şi pe dinafară biserica Suceviţei sînt opera 
meșterilor fraţi Sofronie şi loan”, Știm despre ei că erau şi iconari!%*, 
după cum avem dreptul să bănuim că activitatea lor s-a prelungit în secolul 
următor cel puţin pentru înfrumusețarea bisericii minăstiri šecu!?? , În pas 
cu vremea şi cu nevoile de înnoire, chiar dacă au respectat programele 
iconografice tradiţionale, meşterii Sofronie şi Ioan au acordat priorităţi 
speciale unor teme de mai mică popularitate sau au introdus și teme noi 
deschizind poarta substanţialelor remanieri pe care avea să le opereze secolul 
următor. Artişti de înaltă virtuozitate ca desenatori și colorişti, cei doi 
meşteri vădesc în compoziţiile de la Suceviţa o reală plăcere a naraţiunii şi, 
în același timp, un elevat simţ al somptuosului, dorinţa de fast decorativ fiind 
de altfel o caracteristică a artei de curte din epoca domnitorilor Movileşti. 
Pentru ilustrarea înfloririi picturii din această ultimă parte a secolului se cer 
amintite icoanele de la Pingăraţi atribuite verosimil fraţilor Sofronie şi 
loan'**, uşile împărăteşti de la biserica din Cirligi (jud. Bacău)'%%, dar mai 
ales monumentalele icoane împărăteşti!” şi Răstignirea de la minăstirea 
Humor, aceasta din urmă, datată 1590, fiind o danie a mitropolitului Gheorghe 
Movilă!"*,, Pretutindeni în aceste opere de pictură religioasă este prezent un 
sens al măreției pe care elementele decorative şi aparatul somptuar nu-l 
adumbresc, ba dimpotrivă îl pun în valoare. 

Dintre broderiile epocii, o menţiune deosebită este ceru de epitaful de 
la Suceviţa (1392—1593)1%9 operă în care virtuțile simbolice şi limbajului 
sobru de altă dată le este preferată o viziune prevalent ornamentală, în deplin 
acord stilistic cu înnoirile de limbaj artistic din acestă epocă de trecere. 
Puţini martori se păstrează din argintăria epocii despre care altminteri 
dispunem de numeroase mărturii documentare. Crucea de mină ferecată de 
la minăstirea Agapia??? (1593) este mai degrabă interesantă pentru partea 


de lemn sculptată cu miniaturale reliefuri reprezentînd scene biblice. Operă 


AR) 


a călugărului Ilia, acest mic piuvaer de sculptură face parte dintr-un grup de 
opere similare prin intermediul cărora poate fi constituit un capitol autonom 
al sculpturii decorative și figurative în lemn?®! , Pentru aceasta pledează şi 
frumoasa uşă de la Lzlăw, sculptată în anul 1596 de către meşterul Cosma?%*. 
Eelectică prin motivele ornamentale utilizate, dar unitară şi originală ca 
viziune, uşa de la Tazlău închide un lung cortegiu de realizări ale artei 
religioase din Moldova secolului al XVI-lea, pentru e deschide asupra 
epocii următoare în cure plăcerea somptuosului eclectic va triumfa prin 


operele patronate de domnitorul Vasile Lupu. 
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